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1 Rahmenbedingungen der fachlichen Arbeit

1.1 Schulprogrammatische Leitlinien des Faches Musik

In Orientierung und Konkretisierung des Schulprogramms des Gymnasiums
Rodenkirchen und des Kap.1 des Kernlehrplans Musik kann und soll das Fach Musik
wesentliche Beitrage leisten hinsichtlich erzieherischer, asthetischer und speziell
musikbildender Aufgaben. Der einzelne Mensch mit seinen Starken, Begabungen,
Eigenarten und Schwachen steht dabei genauso im Fokus (musik-) padagogischer
Bemuhungen, wie die Forderung seiner kooperativen und sozialen Fahigkeiten.

Der allgemeinbildende Musikunterricht in den Klassen und Kursen ist der glnstige
Ort zur Erarbeitung musikspezifischer Kompetenzen im Sinne des KLP. Sowohl hand-
lungsbezogene wie auch musikalisch-asthetische Fahigkeiten werden einbezogen in
die Anbahnung und Realisierung individueller kreativer Tatigkeit. Es ist der geschutzte
Ort des Ausprobierens, Uberpriifens, Reflektierens und Beurteilens in unterschiedli-
chen fachlichen und sozialen Kontexten. Die Ensembles sind primar der Ort des ge-
meinsamen Musizierens, der gemeinsamen, koordinierten und zielgerichteten Arbeit
im Sinne des Probens und Einstudierens, der Konzerte und Auffihrungen. Es bietet
sich an, die beiden Orte des Musik-Lernens immer wieder sinnvoll miteinander zu
verknupfen, um Motivationen fur beide Bereiche synergetisch zu entwickeln. Dies
kann realisiert werden durch thematische Ankntpfungen an Konzertprojekte, Kom-
positions- und Gestaltungsvorhaben des Unterrichts flir Ensembles, recherchie-
rende und reflektierende Vorbereitung und Begleitung von Veranstaltungen u.v.m.
Ziel ist es, moglichst viele Schilerinnen und Schuler fur die aktive Teilnahme am
schulischen Musikleben zu motivieren und deren Begabungen und Kompetenzer-
werb sinnvoll zu integrieren, um damit einen vitalen Beitrag zu leisten zum sozialen
Miteinander aller Beteiligten der Schule.

Neben dem jahrlichen Konzert und dem Kulturabend ,,GyRoKult” (s.u.) verantwortet
die Fachschaft Musik auch die musikalische Gestaltung verschiedener Schulveran-
staltungen wie z.B.: Einschulung, Tage der offenen Tur, Gottesdienste und Preisver-
leihungen.

Weitere Aspekte finden sich im Kapitel 3 (Grundsatze der fachmethodischen und
fachdidaktischen Arbeit).



1.2 Unterrichtsstruktur im Fach Musik

Die Schulerinnen und Schuler des Gymnasiums Rodenkirchen erhalten im Sinne der
Vorgaben der APOSI fur das Fach Musik in der Sekundarstufe | Unterricht in

Klasse 5 2 Std durchgehend
Klasse 6 2 Std halbjahrlich
Klasse 8 2 Std durchgehend
Klasse 9 2 Std durchgehend
Klasse 10 2 Std halbjahrlich

In der gymnasialen Oberstufe werden im Sinne der Vorgabe gemaB APO GOSt in der
Einfihrungsphase je nach Wahlverhalten in der Regel drei Grundkurse angeboten. In
der Qualifikationsphase gibt es mindestens einen Grundkurs bis Q2/2. Zusatzlich
werden in der Q1 in jedem Jahr ein musikinstrumentalpraktischer Kurs (MIP), sowie
ein Projektkurs Musik angeboten.

Alle Schulerinnen und Schuler haben die Moéglichkeit, an den Ensembles ihrer Jahr-
gangsstufen als AG teilzunehmen.
e  YoungCLASSICS (Vororchester) fur die Jgst. 5/6

e GyRoVOICES (Schulchor) far die Jgst. 5-Q2
e GyRoCLASSICS (Schulorchester) fur die Jgst. 7-Q2
e GyRoBRASS (Brassband) fur die Jgst. 5-Q2

1.3 Unterrichtende im Fach Musik

Die Fachkonferenz Musik besteht aus 8 Lehrkraften mit der Fakultas Musik
Sek 1/Sek Il und einer Lehrkraft mit der Fakultas Sek I, die sowohl im Unterrichtsbe-
reich wie auch in der Ensemblearbeit tatig sind. Der/die Fachkonferenzvorsitzende
istfur die organisatorischen Belange des Faches in der Schule zustandig und wird von
einem/r Vertreter/in unterstatzt.

1.4 Unterrichtsbedingungen

Far den Klassen-, Kurs- und Ensembleunterricht stehen mehrere Rdume zur Verfu-
gung: Im Hauptgebaude zwei Unterrichtsraume mit je einem Flugel, ein Praxisraum
fur Bewegungs- und Ensembleaktivitaten, ein Keyboardraum und ein Bandraum. In
der Zweigstelle befindet sich in jedem der beiden Gebaude ein Unterrichtsraum mit
Klavier und je 15 Mini-Keyboards.

Alle Fachraume verfugen Uber Audio-Anlagen mit Anschlissen flr verschiedene
elektronische Gerate sowie an der Decke installierte Beamer und Projektionsflachen.



Zudem befinden sich in den Musik- bzw. Materialraumen Orff‘sches Grund-Instru-
mentarium, Percussion-Instrumente und Gitarren.

1.5 Konzerte

Jedes Jahrfinden ein Schulkonzert sowie der Kulturabend ,,GyRoKult“ statt. Im Schul-
konzert prasentieren die Musik-AGs der Schule die Arbeiten der Ensembles, wahrend
in der Veranstaltung ,,GyRoKult“ auch individuelle Leistungen und Ergebnisse pra-
sentiert werden. Das Schulkonzert ist im 2-Jahres-Rhythmus ein Benefizkonzert fur
unsere Partnerschule in Malawi.

Zur Vorbereitung des Schulkonzerts finden in der Regel Intensivproben statt, die z. T.
auBerhalb der Schule in einer Jugendherberge durchgefliihrt werden.

1.6 Kooperationen

Durch die Zusammenarbeit mit auBerschulischen Musik-Institutionen (Philharmonie
Koln, Oper Koln, WDR, Gurzenich-Orchester, Hochschule fur Musik und Tanz Koln,
Museumsdienst der Stadt Koln etc.) konnen nach Maoglichkeit klassenbezogen oder
klassen- und jahrgangsstufenubergreifend Musikprojekte realisiert werden. Diese
Projekte werden rechtzeitig mit Schul- und Klassenleitung abgesprochen. Sie finden
zusatzlich zu den verbindlichen Unterrichtsvorhaben des schulinternen Lehrplans
Musik statt bzw. werden nach Moglichkeit in diesen integriert. Verantwortlich fur Pla-
nung und Durchfuhrung ist jeweils der/die Fachlehrer/in oder AG-Leiter/in.



2 Entscheidungen zum Unterricht
2.1 Unterrichtsvorhaben

Die Darstellung der Unterrichtsvorhaben im schulinternen Lehrplan besitzt den An-
spruch, die im Kernlehrplan angefuhrten Kompetenzen abzudecken. Dies entspricht
der Verpflichtung jeder Lehrkraft, die Kompetenzerwartungen des Kernlehrplans bei
den Lernenden auszubilden und zu entwickeln.

Die entsprechende Umsetzung erfolgt auf zwei Ebenen: der Ubersichts- und der Kon-
kretisierungsebene.

Im ,,Ubersichtsraster Unterrichtsvorhaben® (Kapitel 2.1.1) wird die fiir alle Lehrerin-
nen und Lehrer von der Fachkonferenz beschlossene Verteilung der Unterrichtsvor-
haben dargestellt. Das Ubersichtsraster dient dazu, den Kolleginnen und Kollegen ei-
nen schnellen Uberblick tiber die Zuordnung der Unterrichtsvorhaben zu den einzel-
nen Jahrgangsstufen sowie denim Kernlehrplan genannten Kompetenzen, Inhaltsfel-
dern und inhaltlichen Schwerpunkten zu verschaffen. Um Klarheit fur die Lehrkrafte
herzustellen und die Ubersichtlichkeit zu gewéahrleisten, werden an dieser Stelle nur
die inhaltlichen Schwerpunkte und einige exemplarisch konkretisierte Kompetenzer-
wartungen ausgewiesen, wahrend die Gesamtheit der konkretisierten Kompetenzer-
wartungen zu diesen inhaltlichen Schwerpunkten erst auf der Ebene konkretisierter
Unterrichtsvorhaben aufgelistet wird.

Wihrend der Fachkonferenzbeschluss zum ,,Ubersichtsraster Unterrichtsvorhaben®
zur Gewahrleistung vergleichbarer Standards sowie zur Absicherung von Lerngrup-
penubertritten und Lehrkraftwechseln fur alle Mitglieder der Fachkonferenz Binde-
kraft entfalten soll, besitzt die exemplarische Ausweisung ,konkretisierter Unter-
richtsvorhaben“ (Kapitel 2.1.2) empfehlenden Charakter. Referendarinnen und Refe-
rendaren sowie neuen Kolleginnen und Kollegen dienen diese vor allem zur standard-
bezogenen Orientierung in der neuen Schule, aber auch zur Verdeutlichung von un-
terrichtsbezogenen fachgruppeninternen Absprachen zu didaktisch-methodischen
Zugangen, facherverbindenden Kooperationen, Lernmitteln und -orten sowie vorge-
sehenen Leistungsuberprufungen, die im Einzelnen auch den Kapiteln 2.2 bis 2.4 zu
entnehmen sind. Abweichungen von den vorgeschlagenen Vorgehensweisen bezlig-
lich der konkretisierten Unterrichtsvorhaben sind im Rahmen der padagogischen
Freiheit der Lehrkrafte jederzeit moglich. Sicherzustellen bleibt allerdings auch hier,
dass im Rahmen der Umsetzung der Unterrichtsvorhaben insgesamt alle Kompe-
tenzerwartungen des Kernlehrplans Berlcksichtigung finden.

Die zeitliche Verteilung der Unterrichtsvorhaben innerhalb einer Klassen- bzw. Jahr-
gangsstufe kann z.B. wegen einer fest terminierten Kooperation mit einer auBerschu-
lischen Institution verandert werden. Bei parallelen Kursen empfiehlt sich eine Ab-
sprache der Unterrichtenden.



2.1.1 Ubersichtsraster Unterrichtsvorhaben

Einfliihrungsphase

Unterrichtsvorhaben I:

Thema: Musikals gestaltete Zeit - Verstehens-Zugénge zu musikalischen Kompositionen
Kompetenzen: Die Schulerinnen und Schuler
e analysieren musikalische Strukturen bezogen auf inhaltliche
Fragestellungen hinsichtlich der formalen Gestaltung und grundlegender
Aspekte der Ordnungssysteme musikalischer Parameter unter Anwendung
von Methoden der Hor- und Notentextanalyse,
e erfinden einfache musikalische Strukturen zu einer Gestaltungsidee unter
Berucksichtigung formaler Strukturierungsmaoglichkeiten und grundlegender
Aspekte der Ordnungssysteme musikalischer Parameter,
e ordnen Informationen Uber Musik und einfache analytische Befunde in
Ubergeordnete Kontexte ein.

Inhaltsfeld: IF1 (Bedeutungen von Musik)

Inhaltliche Schwerpunkte:

e  Zusammenhange zwischen Ausdrucksabsichten und musikalischen Struktu-
ren

e Ausdrucksgesten vor dem Hintergrund musikalischer Konventionen

Unterrichtsvorhaben lI:

Thema: Musik und bewegtes Bild - Von der Analyse zur Eigenvertonung

Kompetenzen: Die Schuilerinnen und Schuler
e beschreiben differenziert subjektive Horeindriicke bezogen auf einen inhaltli-
chen Kontext,
e realisieren und prasentieren eigene klangliche Gestaltungen zu Filmszenen,
e beurteilen kriteriengeleitet Musik sowie Ergebnisse analytischer, interpretato-
rischer und gestalterischer Prozesse in einem thematischen Kontext.

Inhaltsfeld: IF2 (Verwendungen von Musik)

Inhaltliche Schwerpunkte:

e  Zusammenhange zwischen Wirkungsabsichten und musikalischen Strukturen
e  Bedingungen musikalischer Wahrnehmung im Zusammenhang musikalischer
Stereotypen und Klischees




Unterrichtsvorhaben lll:

Thema: Musikalische Regiekonzepte - Suchen nach der authentischen Charakteridee
Kompetenzen: Die Schulerinnen und Schuler
e beschreiben differenziert subjektive Horeindriicke bezogen auf eine
musikalische Figurencharakterisierung,
e realisieren und prasentieren eigene klangliche und szenische Gestaltungen
sowie vokale und instrumentale Kompositionen.
e  erlautern musikalische Sachverhalte und deren Hintergriinde bezogen auf
den thematischen Kontext.

Inhaltsfeld: IF3 (Entwicklungen von Musik)

Inhaltliche Schwerpunkte:
e Zusammenhange zwischen historisch-gesellschaftlichen Bedingungen und
musikalischen Strukturen
e  Klangvorstellungen im Zusammenhang mit Stil- und Gattungsmerkmalen

Unterrichtsvorhaben IV:

Thema: ,Schléftein Lied in allen Dingen“ Lebenserfahrung - verschieden vertont
Kompetenzen: Die Schulerinnen und Schuler
e analysieren musikalische Strukturen bezogen auf inhaltliche
Fragestellungen hinsichtlich der formalen Gestaltung und grundlegender
Aspekte der Ordnungssysteme musikalischer Parameter unter Anwendung
von Methoden der Hor- und Notentextanalyse,
e entwickeln Gestaltungsideen bezogen auf einen thematischen Kontext,
e ordnen Informationen Uber Musik und einfache analytische Befunde in
Ubergeordnete Kontexte ein.

Inhaltsfelder: IF2 (Entwicklungen von Musik)

Inhaltliche Schwerpunkte:
e  Zusammenhange zwischen Ausdrucksabsichten und musikalischen Struktu-
ren
e Zusammenhange zwischen historisch-gesellschaftlichen Bedingungen und
musikalischen Strukturen




Qualifikationsphase (Q1 und Q2) - GRUNDKURS

Unterrichtsvorhaben I:

Thema:
Musikalische und &asthetische Konzepte im Widerstreit

Kompetenzen: Die Schulerinnen und Schuler

e analysieren musikalische Strukturen im Hinblick auf Paradigmenwechsel,

e realisieren und prasentieren eigene klangliche Gestaltungen und
instrumentale Kompositionen und Improvisationen im Hinblick auf den
historischen Kontext.,

e erlautern die Perspektiven und Kategorien des Neuen in der Musik bezogen
auf ihren historischen Kontext.

Inhaltsfeld: IF 2 (Entwicklungen von Musik)

Inhaltlicher Schwerpunkt:
e  Paradigmenwechselim Umgang mit Musik

Perspektiven und Kategorien des Neuen in der Musik des 20. Jahrhunderts:

Unterrichtsvorhaben lI:
Thema: ,Musik tber Musik®: Die Verwendung musikalischer Zitate in der Musik des
19. bis 21. Jahrhunderts

Kompetenzen: Die Schuilerinnen und Schuler

e  beschreiben und vergleichen subjektive Horeindricke bezogen auf Ausdruck
und Bedeutung von Musik,

e realisieren und prasentieren eigene klangliche Gestaltungen sowie vokale und
instrumentale Kompositionen und Improvisationen vor dem Hintergrund as-
thetischer Konzeptionen,

e beurteilen kriteriengeleitet Deutungen von Musik hinsichtlich asthetischer
Konzeptionen.

Inhaltsfeld: IF 1 (Bedeutungen von Musik)

Inhaltliche Schwerpunkte:
e Asthetische Konzeptionen von Musik

Unterrichtsvorhaben lll:

Thema: Existenzielle Grunderfahrungen: Liebe und Tod im Musiktheater

Kompetenzen: Die Schulerinnen und Schuler
e  formulieren Deutungsanséatze und Hypothesen bezogen auf Wahrnehmungs-
steuerung und auBermusikalische Kontexte,
e erfinden einfache musikalische Strukturen bezogen auf einen funktionalen
Kontext,
e  erlautern Zusammenhange zwischen Wirkungen und musikalischen Struktu-
ren im funktionalen Kontext.

Inhaltsfeld: IF 3 (Verwendungen von Musik)

Inhaltlicher Schwerpunkt:
. Musik in auBermusikalischen Kontexten

Unterrichtsvorhaben IV:

Thema: Existenzielle Grunderfahrungen: Liebe und Tod im Musiktheater

Kompetenzen: Die Schtilerinnen und Schuler
e interpretieren Analyseergebnisse vor dem Hintergrund des Sprachcharakters
von Musik,
° vertonen Texte in einfacher Form,
e beurteilen kriteriengeleitet Gestaltungsergebnisse sowie musikalische Inter-
pretationen hinsichtlich des Sprachcharakters von Musik.

Inhaltsfeld: IF 1 (Bedeutungen von Musik)

Inhaltliche Schwerpunkte:
e  Sprachcharakter von Musik




Unterrichtsvorhaben V:

Thema: Gattungsspezifische Merkmale im historisch-gesellschaftlichen Kontext - Von

Reihungsformen zum Charaktersttick

Kompetenzen: Die Schulerinnen und Schuler
e benennen stil- und gattungsspezifische Merkmale von Musik im Hinblick auf
den historisch-gesellschaftlichen Kontext unter Anwendung der Fachsprache,
e  entwickeln Gestaltungskonzepte unter Berticksichtigung einfacher gattungs-
spezifischer Merkmale im historischen Kontext,
e beurteilen kriteriengeleitet Ergebnisse interpretatorischer und gestalterischer
Prozesse im historischen Kontext.

Inhaltsfeld: IF2 (Entwicklungen von Musik)

Inhaltliche Schwerpunkte:
e  Gattungsspezifische Merkmale im historisch-gesellschaftlichen Kontext

Unterrichtsvorhaben VI:

Thema: Wahrnehmungssteuerung durch Musik: Konsum, Revolution, Diktatur — Musik

als Manipulationsinstrument?

Kompetenzen: Die Schulerinnen und Schuler
e interpretieren Analyseergebnisse im Hinblick auf Wahrnehmungssteuerung,
e  entwickeln Gestaltungskonzepte im Hinblick auf Wahrnehmungssteuerung in
einem funktionalen Kontext,
e  erortern Problemstellungen zu Funktionen von Musik.

Inhaltsfelder: IF 3 (Verwendungen von Musik)

Inhaltliche Schwerpunkte:
e  Wahrnehmungssteuerung durch Musik

Unterrichtsvorhaben VII:
Thema: Abiturvorbereitung

Kompetenzen:
e alle Kompetenzerwartungen des Kernlehrplans

Inhaltsfelder: IF 1,2 und 3

Inhaltliche Schwerpunkte:
alle inhaltlichen Schwerpunkte des Kernlehrplans
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2.1.2 Konkretisierte Unterrichtsvorhaben

Unterrichtsvorhaben in der Einflihrungsphase

EF 1. Quartal Thema: Musik als gestaltete Zeit - Verstehens-Zugénge zu musikalischen Kompositionen

% Bedeutungen von Musik

Inhaltliche Schwerpunkte:

e  Zusammenhange zwischen Ausdrucksabsichten und musikalischen Strukturen

e  Ausdrucksgesten vor dem Hintergrund musikalischer Konventionen

Konkretisierte Kompetenzerwartungen

Inhaltliche und methodische Festlegungen

Individuelle Gestaltungsspielrdume

Rezeption

Die Schilerinnen und Schiler

° beschreiben und vergleichen subjektive Horeindru-
cke bezogen auf Ausdruck und Bedeutung von Musik,

e formulieren Deutungsansatze und Hypothesen bezo-
gen auf Ausdrucksabsichten und Ausdrucksgesten
von Musik,

e analysieren musikalische Strukturen im Hinblick auf
Ausdrucksabsichten und Ausdrucksgesten,

e interpretieren Analyseergebnisse vor dem Hinter-
grund von Ausdrucksabsichten und Ausdrucksges-
ten.

Produktion

Die Schilerinnen und Schiler

e entwickeln Gestaltungsideen bezogen auf Aus-
drucksabsichten und Ausdrucksgesten,

e erfinden einfache musikalische Strukturen unter Be-
ruacksichtigung musikalischer Konventionen,

° realisieren vokale und instrumentale Kompositionen
und Improvisationen mit unterschiedlichen Aus-
drucksabsichten,

Fachliche Inhalte
e Melodie und Form als Gestaltungmittel in Liedern
e Improvisation uber Akkordfolgen

e  Artikulation von Ausdrucksabsichten mit Hilfe mu-
sikalischer Zeichen und Strukturen

e  Subjektivitat und Intersubjektivitat der Interpreta-
tion von Musik mit kiinstlerischer Absicht

e Tempo und Metrum als Gestaltungsmittel

e Klangcharakter von Instrumenten

Ordnungssysteme musikalischer Parameter, Formas-
pekte und Notationsformen

Ordnungssysteme

. Rhythmik: ametrische Rhythmen, metrische
Rhythmen mit Taktbindungen, Taktarten

° Melodik: diatonische Skalen, Motiv und Motiv-Ver-
arbeitungen

° Harmonik: einfach Kadenz-Harmonik mit Grund-
begriffen T, S, D; Dreiklangs-Umkehrungen; Funkti-
ons- und Stufentheorie

e Dynamik / Artikulation: staccato-legato, Akzente,
ritardando, accelerando, Rubato

Unterrichtsgegenstande, z.B.:

Lieder mit einfacher melodischer und harmo-
nischer Gestaltung, z.B. “Morning has bro-
ken”, “Can’t help falling in love”

4-chord-Song
Bach: ,,Goldberg Variation*
Schubert: Sinfonie Nr.7 1. Satz

Modern Jazz Quartett: ,,Django®
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realisieren und prasentieren eigene klangliche Ge-
staltungen mit unterschiedlichen Ausdrucksabsich-
ten.

=/l

\

= 1N Reflexion
{0 > Die Schilerinnen und Schiiler

erldutern Zusammenhange zwischen Ausdrucksab-
sichten und musikalischen Strukturen,

beurteilen kriteriengeleitet Gestaltungsergebnisse
hinsichtlich der Umsetzung von Ausdrucksabsichten,

beurteilen kriteriengeleitet Deutungen von Zusam-
menhangen zwischen Ausdrucksabsichten und mu-
sikalischen Strukturen.

Formaspekte

e  Form-Prinzipien Wiederholung, Abwandlung, Kon-
trast; ABA-Formen

Notationsformen

e  Standard-Notation der Tonhéhen und Tondauern,
Harmonik-Symbole

Fachmethodische Arbeitsformen, z.B.:

. Hor-Analysen musikalischer Strukturen hinsicht-
lich Form-Aspekte und Motiv-Verarbeitungen

. Notentextanalysen im Hinblick auf motivisch-the-
matische Arbeit

. Kreative Gestaltungsmethoden in Arbeitsgruppen
. Feedbackformen im Rahmen von Prasentationen

e  Bewertungsmoglichkeiten kreativer Gestaltungs-
ergebnisse

Feedback / Leistungsbewertung, z.B.:
e  Bewertungvon individuell angefertigten Analysen

. Bewertung eines schriftlich angefertigten Portfo-
lios zu den musikalischen Parametern
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EF 2. Quartal

Thema: Musik und bewegtes Bild - Von der Analyse zur Eigenvertonung

Verwendungen von Musik

Inhaltliche Schwerpunkte

e  Zusammenhange zwischen Wirkungsabsichten und musikalischen Strukturen
° Bedingungen musikalischer Wahrnehmung im Zusammenhang musikalischer Stereotype und Klischees

Konkretisierte Kompetenzerwartungen

Inhaltliche und methodische Festlegungen

Individuelle Gestaltungsspielrdume

Rezeption

Die Schilerinnen und Schiler

beschreiben und vergleichen subjektive Horeindru-
cke bezogen auf Wirkungen von Musik,

analysieren musikalische Strukturen hinsichtlich mu-
sikalischer Stereotype und Klischees unter Berlick-
sichtigung von Wirkungsabsichten,

interpretieren Analyseergebnisse bezogen auf funkti-
onsgebundene Anforderungen und Wirkungsabsich-
ten.

R

Produktion

Die Schilerinnen und Schiler

entwickeln Gestaltungsideen in einem funktionalen
Kontext unter Berticksichtigung musikalischer Stere-
otype und Klischees,

erfinden einfache musikalische Strukturen im Hin-
blick auf Wirkungsabsichten,

realisieren und prasentieren klangliche Gestaltungen
bezogen auf einen funktionalen Kontext.

IEN

erlautern Zusammenhange zwischen Wirkungsab-
sichten und musikalischen Strukturen in funktionsge-
bundener Musik,

Reflexion

Die Schulerinnen und Schuler

Fachliche Inhalte

. Instrumentenkonnotation als Mittel zur Bewusst-
seinssteuerung durch Musik

e  Techniken der Filmmusik
e  Bild-Ton-Verhaltnisse

. Funktionen von Filmmusik

Ordnungssysteme musikalischer Parameter, Formas-
pekte und Notationsformen

Ordnungssysteme

. Rhythmik: Taktarten, Akzente, Synkopierungen,
Komplementar-Rhythmik

. Melodik: Motiv und Motiv-Verarbeitungen, Phrase,
Thema

e Dynamik/Artikulation: graduelle und flieBende Ab-
stufungen/Ubergénge, Terrassen-Dynamik; stac-
cato-legato

. Instrumentation

Notationsformen

. Klaviernotation, einfache Partitur, Standard-Nota-
tion der Tonhéhen und Tondauern

Unterrichtsgegenstiande, z.B.:
e  Film: ,Es wird Regen geben*

. Filmszenen aus ,,Der Hofnarr“, ,,Fluch der Ka-
ribik“ und ,Zorro“

° Filmausschnitte aus ,,Star Wars“ und ,,Herr
der Ringe“ und ,,Shining*

. Film: ,,Das Blaue vom Himmel*
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erlautern Gestaltungsergebnisse hinsichtlich ihrer
funktionalen Wirksamkeit,

beurteilen kriteriengeleitet Ergebnisse gestalteri-
scher Prozesse bezogen auf Wirkungsabsichten.

Fachmethodische Arbeitsformen, z.B.:

Analyse musikalischer Strukturen hinsichtlich
Form- und Parameter-Aspekte — beispielhaft so-
wohl als Hor-, wie auch Notentextanalyse

Methoden der Erarbeitung wissenschaftlicher
Texte

Referate bzgl. Wirkungsabsichten anhand von Pa-

rameteranalysefunktionen

Gestaltungsideen hinsichtlich funktionaler Kon-
texte entwickeln

Kompositionen im Zusammenhang von Gestal-
tungsideen

erarbeiten und realisieren

Vertonung eines Filmausschnitts mit digitalen
Werkzeugen (windows movie maker)

Prasentation von Gestaltungskonzepten

Feedback / Leistungsbewertung, z.B.:

Bewertung von individuell angefertigten Noten-
text-Analysen

Individuelle Kompositionsaufgabe
Prasentation von Gestaltungsergebnissen

Referate
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Inhaltliche Schwerpunkte:

e Zusammenhange zwischen historisch-gesellschaftlichen Bedingungen und musikalischen Strukturen
e  Klangvorstellungen im Zusammenhang mit Stil- und Gattungsmerkmalen

Konkretisierte Kompetenzerwartungen Inhaltliche und methodische Festlegungen Individuelle Gestaltungsspielrdume
7= Rezeption Fachliche Inhalte Unterrichtsgegenstiande, z.B.:
i q | Die Schiilerinnen und Schiiler e  Artikulation von Ausdrucksabsichten mit Hilfe mu- e W.A. Mozart: ,Don Giovanni*

sikalischer Zeichen und Strukturen e  Verschiedene Inszenierungen von Don

e  Subjektivitat und Intersubjektivitat der Interpreta- Giovanni
tion von Musik mit kiinstlerischer Absicht

analysieren musikalische Strukturen bezogen auf his-
torisch-gesellschaftliche Bedingungen,

benennen Stil- und Gattungsmerkmale von Musik un-

. Kritische Analyse verschiedener Interpretationen H ;
ter Anwendung der Fachsprache, Yy p AuBerschulische Kooperationen

e Historische, kulturelle und biografische Kontexte e Mitder OperKéln

int ti ikalische Entwickl
e interpretieren musikalische Entwicklungen vor dem als Verstehens-Zugénge zu Musik

Hintergrund historisch-gesellschaftlicher Bedingun-

gen.
Ordnungssysteme musikalischer Parameter, Formas-
Produktion pekte und Notationsformen
Die Schiilerinnen und Schiiler Ordnungssysteme

e  Rhythmik metrische Rhythmen mit Taktbindungen,
e entwerfen und realisieren eigene Choreografien aus Periodenbildungen

einer historischen Perspektive, . . . . .
. Melodik: diatonische, pentatonische Skalen, Drei-

e realisieren vokale und instrumentale Kompositionen klangs-Melodik
und Improvisationen unter Bericksichtigung von e Harmonik: einfach und erweiterte Kadenz-Harmo-
Klangvorstellungen in historischer Perspektive. nik mit Grundbegriffen T, Tp, S, Sp, D, Dp; Drei-
klangs-Umkehrungen
N7 Reflexion . . . :
‘ e Dynamik/ Artikulation: graduelle und flieBende Ab-
sy k4| "%+ DieSchilerinnenund Schiiler stufungen/Ubergénge

ordnen Informationen uber Musik in einen historisch-
gesellschaftlichen Kontext ein, Formaspekte

e erlautern Zusammenhange zwischen musikalischen e Symmetrie, Perioden-Systeme, ABA-Form
Entwicklungen und deren historisch-gesellschaftli-
chen Bedingungen,
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erlautern Gestaltungsergebnisse bezogen auf ihre
historische Perspektive.

Notationsformen

Klaviernotation, Partituren; Standard-Notation der
Tonhohen, Harmonik-Symbole

Fachmethodische Arbeitsformen, z.B.:

Analyse musikalischer Strukturen hinsichtlich
Form- und Parameter-Aspekte — beispielhaft so-
wohl als Hor-, wie auch Notentextanalyse

Analyse von Harmonien in einer Komposition
durch Kennzeichnungen mit Symbolen im Noten-
text

Methoden der Erarbeitung wissenschaftlicher
Texte

Gestaltungsideen hinsichtlich vorgegebener Kon-
texte entwickeln

Prasentation von Gestaltungskonzepten

Feedback / Leistungsbewertung, z.B.:

Bewertung von individuell angefertigten Noten-
text-Analysen

Bewertung einer schriftlich angefertigten Rezen-
sion

Schriftliche Erlauterung einer Gestaltungsaufgabe
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Inhaltliche Schwerpunkte:

e Zusammenhange zwischen historisch-gesellschaftlichen Bedingungen und musikalischen Strukturen
e  Klangvorstellungen im Zusammenhang mit Stil- und Gattungsmerkmalen

Konkretisierte Kompetenzerwartungen

Inhaltliche und methodische Festlegungen

Individuelle Gestaltungsspielraume

Rezeption

Die Schulerinnen und Schuler

e analysieren musikalische Strukturen bezogen auf his-
torisch-gesellschaftliche Bedingungen,

e  benennen Stil- und Gattungsmerkmale von Musik un-
ter Anwendung der Fachsprache,

e interpretieren musikalische Entwicklungen vor dem
Hintergrund historisch-gesellschaftlicher Bedingun-
gen.

»
g
e

e entwerfen und realisieren eigene klangliche Gestal-
tungen aus einer historischen Perspektive,

Produktion

Die Schulerinnen und Schuler

realisieren vokale und instrumentale Kompositionen
und Improvisationen unter Berucksichtigung von
Klangvorstellungen in historischer Perspektive.

= % > Reflexion
¢
S Z ¢ Die Schulerinnen und Schuler

ordnen Informationen Gber Musik in einen historisch-
gesellschaftlichen Kontext ein,

e erlautern Zusammenhange zwischen musikalischen
Entwicklungen und deren historisch-gesellschaftli-
chen Bedingungen,

Fachliche Inhalte

e  Abhangig von der gewahlten inhaltlichen Schwer-
punktsetzung, z.B. ,Schmerz“, ,Einsamkeit”, Reli-
giositat”

Ordnungssysteme musikalischer Parameter, Formas-
pekte und Notationsformen

Ordnungssysteme
e rhythmische und melodische Muster

e  Rhythmik: ametrische Rhythmen,
Rhythmen mit Taktbindungen, Taktarten

metrische

. Melodik: Intervalle, diatonische Skalen, Motiv und
Motiv-Varianten

. Harmonik: Kadenz-Harmonik

e  Dynamik: Abstufungen und dynamische Entwick-
lungen; Terrassen- und Crescendo-Dynamik

e  Artikulation: staccato-legato, Akzente

Formaspekte

e  Wiederholung, Abwandlung, Kontrast; Symmetrie-
Bildungen in der Musik (Perioden, Proportionen);
Formtypen

Unterrichtsgegenstiande

e Abhangig von der gewahlten inhaltlichen
Schwerpunktsetzung

Fachubergreifende Kooperationen

. Mit dem Fach Kunst: Bezlige zwischen Bild-
Darstellungen und Musik
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erlautern Gestaltungsergebnisse bezogen auf ihre
historische Perspektive,

beurteilen kriteriengeleitet Entwicklungen von Musik
bezogen aufihre historisch-gesellschaftlichen Bedin-
gungen.

Notationsformen

traditionelle und grafische Notation, Partituren

Fachmethodische Arbeitsformen, z.B.:

Analyse musikalischer Strukturen hinsichtlich
Form- und Parameter-Aspekte — beispielhaft so-
wohl als Hor-, wie auch Notentextanalyse

Analyse von Harmonien in einer Komposition
durch Kennzeichnungen mit Symbolen im Noten-
text

Methoden der Erarbeitung wissenschaftlicher
Texte

Gestaltungsideen hinsichtlich vorgegebener Kon-
texte entwickeln

Prasentation von Gestaltungskonzepten

Feedback / Leistungsbewertung, z.B.:

Bewertung von individuell angefertigten Noten-
text-Analysen

Bewertung einer schriftlich angefertigten Rezen-
sion

Schriftliche Erlauterung einer Gestaltungsaufgabe

Prasentation von Gestaltungsergebnissen
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Konkretisierte Unterrichtsvorhaben Qualifikationsphase

Grundkurs

Inhaltliche Schwerpunkte:

e  Paradigmenwechselim Umgang mit Musik

Inhaltliche und methodische Festlegungen

Individuelle Gestaltungsspielrdume

Rezeption

Die Schulerinnen und Schuler

analysieren musikalische Strukturen im Hinblick auf
Perspektiven und Kategorien des Neuen in der Mu-
sik,

benennen stil- und gattungsspezifische Merkmale
von Musik im Hinblick auf den historisch-gesell-
schaftlichen Kontext unter Anwendung der Fachspra-
che,

interpretieren Paradigmenwechsel musikalischer
Entwicklungen vor dem Hintergrund gesellschaftlich-
politischer und biografischer Kenntnisse.

, Produktion
"+ Die Schulerinnen und Schuler

entwickeln Gestaltungskonzepte unter Berticksichti-
gung einfacher gattungsspezifischer Merkmale im
historischen Kontext,

erfinden musikalische Strukturen im Hinblick auf ei-
nen historischen Kontext,

Fachliche Inhalte
e  Expressionismus vs. Neoklassizismus
e Bebopvs. CoolJazz

e  Progressive Rock vs. Punk

Ordnungssysteme musikalischer Parameter, Formas-
pekte und Notationsformen

Ordnungssysteme
e melodisch-rhythmische Musterbildung
Formaspekte

e  Formprinzipien: Wiederholung, Abwandlung, Kon-
trast

e  Formen musikalischer Syntax (Phrasen- u. Perio-
dengliederung)

. Motivstruktur, Themenformen
Notationsformen

e traditionelle Partitur

Fachmethodische Arbeitsformen, z.B.:

e  motivisch-thematische Analyse
lyse, Horanalyse)

(Notentextana-

° Lektlre von Priméar- und Sekundartexten

Unterric

Material
[ ]
[ ]

htsgegenstiande

Arnold Schonberg: Drei Klavierstlicke op. 11

Igor Strawinsky: Concerto for Piano and Wind
Instruments (1924/1950)

The Quintet: Jazz at Massey Hall
Miles Davis: Birth of the Cool

Pink Floyd: The Dark Side of The Moon
The Clash: The Clash

Soundcheck Sekll
Musik um uns Sekll

Bert Gerhardt: Jazz, Oberstufe Musik, Lugert
Cornelsen 2006

Christian Bielefeldt, Marc Pendzich: Popge-
schichte, Lugert Verlag 2017

Hans-Peter Reinecke: Das musikalisch Neue
und die neue Musik, Schott, Mainz 1969
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realisieren und prasentieren eigene klangliche Ge-
staltungen sowie vokale und instrumentale Komposi-
tionen und Improvisationen im Hinblick auf den his-
torischen Kontext.

Reflexion

Die Schilerinnen und Schiler

ordnen Informationen uber Musik und analytische
Befunde in einen gesellschaftlich-politischen oder
biografischen Kontext ein,

erldutern Perspektiven und Kategorien des Neuen in
der Musik bezogen auf deren historischen Kontext,

erlautern Gestaltungsergebnisse bezogen auf ihren
historischen Kontext,

beurteilen kriteriengeleitet Ergebnisse interpretatori-
scher und gestalterischer Prozesse im historischen
Kontext.

e eigene Gestaltung von kleineren Formen

e Abfassung von Rezensionen/Leserbriefen aus ei-
ner historischen Perspektive

e  Musikpraktische Umsetzungen

Feedback / Leistungsbewertung, z.B.:

e individuell angefertigte (Notentext-) Analysen unter
Verwendung spezifischer Analysemethoden und
deren Darstellungsmaoglichkeiten

e  Erorterungfachspezifischer Fragestellungen

e Referate zum musik- und kulturgeschichtlichen
Kontext

Wolfgang Domling: Strawinsky, Rowohlt Ta-

schenbuch Verlag, Reinbek 1982
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UvV2Q1/Q2

Thema: ,,Musik liber Musik“: Die Verwendung musikalischer Zitate in der Musik des 19. bis 21. Jahrhunderts

Bedeutungen von Musik

Inhaltliche Schwerpunkte:

e  Asthetische Konzeptionen von Musik

Konkretisierte Kompetenzerwartungen

Inhaltliche und methodische Festlegungen

Individuelle Gestaltungsspielrdume

Rezeption

Die Schilerinnen und Schiler

° beschreiben und vergleichen subjektive Horeindru-
cke bezogen auf Ausdruck und Bedeutung von Musik,

e formulieren Deutungsansatze und Hypothesen bezo-
gen auf asthetische Konzeptionen von Musik,

e analysieren musikalische Strukturen im Hinblick auf
Deutungsansatze und Hypothesen,

e interpretieren Analyseergebnisse vor dem Hinter-
grund asthetischer Konzeptionen von Musik.

Produktion

Die Schulerinnen und Schuler

o

e  entwickeln Gestaltungskonzepte unter Berticksichti-
gung asthetischer Konzeptionen von Musik,

° bearbeiten musikalische Strukturen unter Berlck-
sichtigung asthetischer Konzeptionen,

° erfinden musikalische Strukturen unter Berlicksichti-
gung asthetischer Konzeptionen von Musik,

e realisieren und prasentieren eigene klangliche Ge-
staltungen sowie vokale und instrumentale Kompo-
sitionen und Improvisationen vor dem Hintergrund
asthetischer Konzeptionen,

o notieren musikalische Gestaltungen auch mit digita-
len Werkzeugen.

Fachliche Inhalte

. politisch-kulturelle Kritik und Affirmation durch
musikalische Zitate

. Musikalische Referenzen an Komponisten zwi-
schen Hommage und Parodie

Ordnungssysteme musikalischer Parameter, Formas-
pekte und Notationsformen

Ordnungssysteme
e rhythmisch-metrische Gestaltung

. melodische und harmonische und formale
Strukturen

. Instrumentation
Formaspekte

e neue Formmodelle
Notationsformen

e traditionelle Notationsformen, grafische Notati-
onsformen und verbale Spielanweisungen

Fachmethodische Arbeitsformen, z.B.:
. Horanalysen musikalischer Strukturen

. Kommentar (mdl./schriftl.) zu musikalischen
Darbietungen & Konzepten

e Methoden der Erarbeitung wissenschaftlicher
Texte & grafischer Partituren sowie Prasentation
von Rechercheergebnissen

Unterrichtsgegenstinde, z.B.:

e  Tschaikowsky: Ouvertlre 1812

e  Schostakowitsch: Sinfonie Nr. 7

e Ravel: LaValse

Berio: Sinfonia

Stockhausen: Hymnen

e Jimi Hendrix: Star-Spangled Banner
e  Billy Joel: This Night

e  Eric Carmen: All by Myself

Material

° Musik um uns Sekll

e  Christian Bielefeldt, Marc Pendzich: Musik und
Politik, Lugert Verlag 2009

e  Peter Schatt: Musik und Politik; Schéningh Ver-
lag 2013
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Reflexion

N7

Die Schulerinnen und Schuler

e  erlautern Zusammenhange zwischen asthetischen
Konzeptionen und musikalischen Strukturen,

e  erortern musikalische Problemstellungen bezogen
auf asthetische Konzeptionen von Musik,

° beurteilen kriteriengeleitet Gestaltungsergebnisse
sowie musikalische Interpretationen hinsichtlich der
Umsetzung asthetischer Konzeptionen von Musik,

e  beurteilen kriteriengeleitet Deutungen von Musik hin-
sichtlich asthetischer Konzeptionen.

Eigene Kompositionen mit digitalen Werkzeugen
wie GarageBand oder audacity

Feedback / Leistungsbewertung, z.B.:

individuell angefertigte (Notentext-) Analysen
unter Verwendung spezifischer Analysemetho-
den und deren Darstellungsmaoglichkeiten

Gestaltungsaufgaben
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UV3Q1/Q2

Thema: Existenzielle Grunderfahrungen: Liebe und Tod im Musiktheater

Verwendungen von Musik

Inhaltliche Schwerpunkte:

° Musik in auBermusikalischen Kontexten

Konkretisierte Kompetenzerwartungen

Inhaltliche und methodische Festlegungen

Individuelle Gestaltungsspielrdume

= : Rezeption

beschreiben und vergleichen subjektive Horeindri-
cke bezogen auf Wirkungen und Funktionen von Mu-
sik,

Die Schilerinnen und Schiler

formulieren Deutungsanséatze und Hypothesen bezo-
gen auf auBermusikalische Kontexte,

analysieren musikalische Strukturen im Hinblick auf
auBermusikalische Kontexte,

interpretieren Analyseergebnisse im Hinblick auf au-
Bermusikalische Kontexte.

i : Produktion

entwickeln Gestaltungskonzepte im Hinblick auf
Wahrnehmungssteuerung in einem funktionalen
Kontext,

Die Schilerinnen und Schiler

erfinden einfache musikalische Strukturen bezogen
auf einen funktionalen Kontext,

realisieren und prasentieren klangliche Gestaltungen
bezogen auf einen funktionalen Kontext.

Fachliche Inhalte
e  Erzahlstruktur im Musiktheater
e  Musikalische Mittel zur Erzeugung von Dramatik

e  Musikalische Mittel zur Kommentierung eines Ge-
schehens

Ordnungssysteme musikalischer Parameter, Formas-
pekte und Notationsformen

Ordnungssysteme
e vokale und instrumentale Klangfarbe

. melodische Strukturen: musikalische Topoi und
Ausdrucksgesten

. Harmonik: Konsonanz/Dissonanz, komplexe Tona-
litat, Tonartverbindungen (Parallelen, Medianten)

Formaspekte
. Liedform, Periodisch-symmetrische Formmodelle
. Stimmfuhrung, Imitationstechniken
Notationsformen

e traditionelle Notation; Klavierauszuge, Partituren

Fachmethodische Arbeitsformen, z.B.:

° Konzeptionieren, Proben und Auffuhren und Kom-
mentieren eigener themenbasierter Gestaltungs-
projekte (auch mithilfe digitaler Werkzeuge)

Unterrichtsgegenstéande, z.B.:

Ausschnitte/Szenen aus

Material

AuBerschulische Kooperationen

Claudio Monteverdi: L’Orfeo
Henry Purcell: Dido and Aeneas

Georg Philipp Telemann: Orpheus oder die
wunderbare Bestandigkeit der Liebe

Christoph Willibald Gluck: Orfeo ed Euridice

Jacques Offenbach: Orpée aux enfers

EinFachMusik: Musik und Liebe
EinFachMusik: Musik und Tod

Musik um uns Sek Il (Ausgabe 2017), Kapitel
Musik auf der Bihne, S. 162-191

Musik um uns Sek Il (Ausgabe 2008), Kapitel
Musik auf der Biihne, S. 190-195

Mit der Oper Koln
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¥ Reflexion
; Die Schulerinnen und Schiler

erlautern Zusammenhange zwischen Wirkungen und
musikalischen Strukturen im funktionalen Kontext,

erlautern Gestaltungsergebnisse hinsichtlich ihrer
funktionalen Wirksamkeit,

erortern Problemstellungen zu Funktionen von Mu-
sik,

beurteilen kriteriengeleitet Ergebnisse gestalteri-
scher Prozesse bezogen auf auBermusikalische Kon-
texte.

Feedback / Leistungsbewertung, z.B.:

e Arrangement bzw. Bearbeitung von Szenen in
Kleingruppen

e Referate zum zeitgeschichtlichen reihenthemati-
schen Kontext
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Uv4Q1/Q2

Thema: Existenzielle Grunderfahrungen: Liebe und Tod im Musiktheater

Bedeutungen von Musik

Inhaltliche Schwerpunkte:

° Sprachcharakter von Musik

Konkretisierte Kompetenzerwartungen

Inhaltliche und methodische Festlegungen

Individuelle Gestaltungsspielraume

Rezeption

Die Schilerinnen und Schiler

beschreiben und vergleichen subjektive Horeindru-
cke bezogen auf Ausdruck und Bedeutung von Musik,

formulieren Deutungsansatze und Hypothesen bezo-
gen auf den Sprachcharakter von Musik,

analysieren musikalische Strukturen im Hinblick auf
Deutungsansatze und Hypothesen,

interpretieren Analyseergebnisse vor dem Hinter-
grund des Sprachcharakters von Musik.

Produktion

Die Schilerinnen und Schiler

Qy ‘?[52
7 o B

entwickeln Gestaltungskonzepte unter Berlcksichti-
gung des Sprachcharakters von Musik,

bearbeiten musikalische Strukturen unter Berlck-
sichtigung asthetischer Konzeptionen,

vertonen Texte in einfacher Form,

erfinden musikalische Strukturen unter BerUicksichti-
gung des Sprachcharakters von Musik,

realisieren und prasentieren eigene klangliche Ge-
staltungen sowie vokale und instrumentale Komposi-
tionen und Improvisationen vor dem Hintergrund as-
thetischer Konzeptionen.

Fachliche Inhalte
Musikalische Zeichensprache
e  Musikalisch-rhetorische Figuren
e  Affektenlehre
e  Kontrapunkt (Dissonanzbehandlung)
e  Musikalische Mittel zur Erzeugung von Dramatik

e  Musikalische Mittel zur Kommentierung eines Ge-
schehens

Kompositionsprinzipien als Ausdrucksmittel
e  Formtypen

e  Raumklang und Raumbezug

Wort-Ton-Verhaltnis
e  Sprache als Klang- und Bedeutungstrager

e Ausdrucksgestik in der Sprachmelodie

Ordnungssysteme musikalischer Parameter, Formas-
pekte und Notationsformen

Ordnungssysteme

e melodische Muster

e Konsonanz/Dissonanz

e vokale und instrumentale Klangfarbe
Formaspekte

e  Stimmfuhrung, Imitationstechniken

Unterric

Ausschni

Material
[ )
[ ]

AuBersc

htsgegensténde, z.B.:
itte/Szenen aus

Claudio Monteverdi: L’Orfeo
Henry Purcell: Dido and Aeneas

Georg Philipp Telemann: Orpheus oder die
wunderbare Bestandigkeit der Liebe

Christoph Willibald Gluck: Orfeo ed Euridice

Jacques Offenbach: Orpée aux enfers

EinFachMusik: Musik und Liebe
EinFachMusik: Musik und Tod

Musik um uns Sek Il (Ausgabe 2017), Kapitel
Musik auf der Bihne, S. 162-191

Musik um uns Sek Il (Ausgabe 2008), Kapitel
Musik auf der Biihne, S. 190-195

hulische Kooperationen
Mit der Oper Koln
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Reflexion

Die Schilerinnen und Schiler

erlautern Zusammenhange zwischen asthetischen
Konzeptionen und musikalischen Strukturen,

erortern musikalische Problemstellungen bezogen
auf asthetische Konzeptionen und den Sprachcha-
rakter von Musik,

beurteilen kriteriengeleitet Gestaltungsergebnisse
sowie musikalische Interpretationen hinsichtlich der
Umsetzung asthetischer Konzeptionen und des
Sprachcharakters von Musik,

beurteilen kriteriengeleitet Deutungen von Musik hin-
sichtlich asthetischer Konzeptionen.

Notationsformen

traditionelle Partitur, Klavierauszug

Fachmethodische Arbeitsformen, z.B.:

Verfahren der musikalischen Analyse (Noten-
textanalyse, Horanalyse)

Vergleich einer Szene in verschiedenen Opern

Gestaltung von Textvertonungen

Feedback / Leistungsbewertung, z.B.:

Individuell angefertigte (Notentext-) Analysen unter
Verwendung spezifischer Analysemethoden und
deren Darstellungsmaoglichkeiten

Ausformulierung einer vergleichenden Interpreta-
tion

Gestaltungsaufgabe: Textvertonung durch klangli-
che Manipulation

Referate zum musikasthetischen und kulturge-
schichtlichen Kontext
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Inhaltliche Schwerpunkte:

e  Gattungsspezifische Merkmale im historisch-gesellschaftlichen Kontext

Inhaltliche und methodische Festlegungen

Individuelle Gestaltungsspielrdume

Rezeption

Die Schilerinnen und Schiler

analysieren musikalische Strukturen im Hinblick auf
den historisch-gesellschaftlichen Kontext,

benennen stil- und gattungsspezifische Merkmale
von Musik im Hinblick auf den historisch-gesell-
schaftlichen Kontext unter Anwendung der Fach-
sprache.

Produktion

Die Schulerinnen und Schuler

entwickeln Gestaltungskonzepte unter Berucksichti-
gung einfacher gattungsspezifischer Merkmale im
historischen Kontext,

erfinden musikalische Strukturen im Hinblick auf ei-
nen historischen Kontext,

realisieren und prasentieren eigene klangliche Ge-
staltungen sowie vokale und instrumentale Kompo-
sitionen und Improvisationen im Hinblick auf den
historischen Kontext.

Fachliche Inhalte

Individuelle Festlegung bestimmter Gattungen durch den
Kurs

Ordnungssysteme musikalischer Parameter, Formas-
pekte und Notationsformen

Ordnungssysteme
e Rhythmik: Stereotypen rhythmischer Muster
e  Melodik: Motivstruktur, Themenformen

. Harmonik: Tonartencharakteristik, Dur/Moll, Ak-
kordbrechung

Formaspekte
e  Wiederholung, Abwandlung, Kontrast

e  Formen musikalischer Syntax (Phrasen- u. Perio-
dengliederung)

Notationsformen

e traditionelle Partitur, Klavierauszug

Fachmethodische Arbeitsformen, z.B.:

e  motivisch-thematische Analyse (Notentextana-
lyse, Horanalyse)

e  Lekture von Sekundartexten
e  eigene Gestaltung von kleineren Formen

e  Abfassung von Rezensionen/Leserbriefen aus ei-
ner historischen Perspektive

Unterrichtsgegenstande

Individuelle Auswahl
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AR

. = | Reflexion
5@_; Die Schilerinnen und Schuler

P2 i

ordnen Informationen uber Musik und analytische
Befunde in einen gesellschaftlich-politischen oder
biografischen Kontext ein,

erladutern Gestaltungsergebnisse bezogen auf ihren
historischen Kontext,

beurteilen kriteriengeleitet Ergebnisse interpretatori-
scher und gestalterischer Prozesse im historischen
Kontext.

Feedback / Leistungsbewertung, z.B.:

individuell angefertigte (Notentext-) Analysen un-
ter Verwendung spezifischer Analysemethoden
und deren Darstellungsmaéglichkeiten

Erorterung fachspezifischer Fragestellungen

Referate zum musik- und kulturgeschichtlichen
Kontext
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UV 6 GKQ1/ Q2

Thema: Konsum, Revolution, Diktatur — Musik als Manipulationsinstrument?

Verwendungen von Musik

Inhaltliche Schwerpunkte:

e  Wahrnehmungssteuerung durch Musik

Konkretisierte Kompetenzerwartungen

Inhaltliche und methodische Festlegungen

Individuelle Gestaltungsspielraume

Rezeption

é

beschreiben und vergleichen subjektive Horeindru-
cke bezogen auf Wirkungen und Funktionen von Mu-
sik,

Die Schulerinnen und Schuler

formulieren Deutungsansatze und Hypothesen bezo-
gen auf Wahrnehmungssteuerung,

analysieren musikalische Strukturen im Hinblick auf
Wahrnehmungssteuerung,

interpretieren Analyseergebnisse im Hinblick auf
Wahrnehmungssteuerung.

# K

Produktion

Die Schilerinnen und Schiler

entwickeln Gestaltungskonzepte im Hinblick auf
Wahrnehmungssteuerung in einem funktionalen
Kontext,

bearbeiten vokale und instrumentale Kompositionen
im Hinblick auf Wahrnehmungssteuerung,

erfinden einfache musikalische Strukturen bezogen
auf einen funktionalen Kontext,

realisieren und prasentieren klangliche Gestaltungen
bezogen auf einen funktionalen Kontext.

Fachliche Inhalte
Rezeptionsweisen von Musik, z.B.:
e  Formen der Distanzierung durch Musik

. Nationalhymnen als Ausdruck von Gemein-
schaft und Identitat

e Politische Vereinnahmung von Unterhaltungs-
musik zu Propagandazwecken

. Identifikation durch Authentizitat im Rap

Verfahrensweisen, z.B.:

e Verfremdung und Dekonstruktion durch Mon-
tage, Klangcollage, Sampling/Mixing

e instrumentale Klangerzeugung und -verande-
rung

° Re- und Dekonstruktion verschiedener Lesarten
von Musik

e Verhaltnis von Sprachrhythmus und rhythmisier-
ter Sprache im Rap

auBermusikalische Kontexte, z.B.:

e  Hip Hop als kulturelle und politische Bewegung

Ordnungssysteme musikalischer Parameter, Formas-
pekte und Notationsformen

Ordnungssysteme

e  Melodie- und Rhythmusmuster

Unterrichtsgegensténde, z.B.:
e  Public Enemy: ,Fight the Power*
. Stockhausen: ,Hymnen“

e  JimiHendrix: ,,Star Spangled Banner*

Facherverbindende Kooperationen

e mitdem Fach Englisch: Dekodierung von Raptex-
ten

. mit dem Fach Geschichte: Blrgerrechts-, Anti-
Kriegs- und ,,Black Power“-Bewegungin den USA
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Reflexion

Die Schilerinnen und Schiler

erlautern Zusammenhange zwischen Wirkungen und
musikalischen Strukturen im funktionalen Kontext,

erlautern Gestaltungsergebnisse hinsichtlich ihrer
funktionalen Wirksamkeit,

erortern Problemstellungen zu Funktionen von Mu-
sik,

beurteilen kriteriengeleitet Ergebnisse gestalteri-
scher Prozesse bezogen auf Wahrnehmungssteue-
rung und auBermusikalische Kontexte.

. Polyrhythmik
. harmonische Konventionen

e metrische und ametrische Zeitgestaltung

Formaspekte

. Periodisch-symmetrische Formmodelle

Notationsformen
e traditionelle Notenschrift
e grafische Notation

e Tonspurendiagramme

Fachmethodische Arbeitsformen, z.B.:

e Analyse der Bezlige zwischen Text und Musik,
zwischen Vorlage und Bearbeitung (verglei-
chende Hor- und Notentextanalyse)

. Lekture von Selbstzeugnissen, z.B. Schriften, In-
terviews

e  Praktische Erprobung von Montage- und Mixing-
verfahren

Feedback / Leistungsbewertung, z.B.:

e individuell angefertigte Hor- und Notentextana-
lysen unter Verwendung spezifischer Analyse-
methoden und deren Darstellungsmaéglichkeiten

e  Gestaltungsaufgabe: Erstellung einer Klangcol-
lage / einer Breakbeat-Aufnahme

e  Erorterung fachspezifischer Fragestellungen

. Referate zum zeitgeschichtlichen und politi-
schen Kontext der Musik
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UV7GKQ1/Q2

Thema: Abiturvorbereitung

Bedeutungen von Musik

Entwicklungen von Musik

R, X

Verwendungen von Musik

Inhaltliche Schwerpunkte:

e alle bisherigen Schwerpunkte

Konkretisierte Kompetenzerwartungen

Inhaltliche und methodische Festlegungen

Individuelle Gestaltungsspielraume

Rezeption

alle bisherigen Kompetenzen

Produktion

alle bisherigen Kompetenzen

Reflexion

alle bisherigen Kompetenzen

Fachliche Inhalte

e  Wiederholung der Inhalte der Quartale der Qua-
lifikationsphase

Ordnungssysteme musikalischer Parameter, Formas-
pekte und Notationsformen

e  Wiederholung der Parameter, Formaspekte und
Notationsformen

Fachmethodische Arbeitsformen

e  Wiederholung der bisherigen Fachmethoden

Feedback / Leistungsbewertung

e  Erorterung fachspezifischer Fragestellungen

Unterrichtsgegenstiande

. bereits in der Qualifikationsphase besprochene
Werke

° alte Abiturklausuren
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2.2 Grundsatze der fachmethodischen und fachdidaktischen Arbeit

In Absprache mit der Lehrerkonferenz sowie unter Berucksichtigung des Schulprogramms hat die Fach-
konferenz Musik die folgenden fachmethodischen und fachdidaktischen Grundsatze beschlossen. In die-
sem Zusammenhang beziehen sich die Grundsatze 1 bis 14 auf fachertbergreifende Aspekte, die auch Ge-
genstand der Qualitatsanalyse sind, die Grundsatze 15 bis 21 sind fachspezifisch angelegt.

2.2.1 Uberfachliche Grundsiatze

Geeignete Problemstellungen zeichnen die Ziele des Unterrichts vor und bestimmen die Struktur
der Lernprozesse.

Inhalt und Anforderungsniveau des Unterrichts entsprechen dem Leistungsvermdgen der Schu-
ler/innen.

Die Unterrichtsgestaltung ist auf die Ziele und Inhalte abgestimmt.

Medien und Arbeitsmittel sind schilernah gewahlt.

Die Schuler/innen erreichen einen Lernzuwachs.

Der Unterricht fordert eine aktive Teilnahme der Schuler/innen.

Der Unterricht fordert die Zusammenarbeit zwischen den Schulern/innen und bietetihnen Moglich-
keiten zu eigenen Losungen.

Der Unterricht bertcksichtigt die individuellen Lernwege der einzelnen Schuler/innen.

Die Schuler/innen erhalten Gelegenheit zu selbststandiger Arbeit und werden dabei unterstutzt.

. Der Unterricht fordert strukturierte und funktionale Partner- bzw. Gruppenarbeit.
. Der Unterricht fordert strukturierte und funktionale Arbeit im Plenum.

. Die Lernumgebung ist vorbereitet; der Ordnungsrahmen wird eingehalten.

. Die Lehr- und Lernzeit wird intensiv fur Unterrichtszwecke genutzt.

. Es herrscht ein positives padagogisches Klima im Unterricht.

2.2.2 Fachliche Grundsatze:

15.

16.

17.

18.

19.

Fachbegriffe (verbindliche Liste unter 2.2.4) werden den Schilern alters- und situationsbedingt an-
gemessen vermittelt. Sie sind an musikalische Fachinhalte gebunden und werden im Wesentlichen
in ihren Kontexten anwendungsbezogen erarbeitet.
Fachmethoden (z.B. Musikanalyse) werden immer durch die inhaltlichen Kontexte motiviert und
nur in ihnen angewendet (keine Musikanalyse um der Musikanalyse willen).
Die Fachinhalte und die darin thematisierte Musik soll die musikkulturelle Vielfalt widerspiegeln.
Im Zentrum steht dabei zunachst (vor allem in der Jgst.5) die Musik der abendlandischen Musikkul-
tur, wobei der Fokus zunehmend mehr im Sinne der interkulturellen Erziehung erweitert wird.
Der Unterricht soll vernetzendes Denken fordern und deshalb phasenweise handlungsorientiert,
facherverbindend und ggf. auch projektartig angelegt sein.
Der Unterricht ist grundsatzlich an den Kompetenzen der Schulerinnen und Schuler orientiert und
knupft an deren Vorkenntnissen, Interessen und Erfahrungen an. Dies betrifftinsbesondere das In-
strumentalspiel. Schuilerinnen und Schuler mit entsprechenden Fahigkeiten sollen im Unterricht
ein adaquates Forum erhalten, ohne dass die anderen dadurch benachteiligt werden.
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20. Der Unterrichtist problemorientiert und soll von realen Problemen ausgehen.

21. Die Lerninhalte sind so zu wahlen, dass die geforderten Kompetenzen erworben und gelibt werden
konnen bzw. erworbene Kompetenzen an neuen Lerninhalten erprobt werden konnen. In der Be-
nutzung der Fachterminologie ist auf schwerpunktartige und kontinuierliche Wiederholung zu ach-
ten.

2.2.3 Dokumentationsformen
e Fuhrung eines Materialordners durchgehend fur die gymnasiale Oberstufe
2.2.4 Fachterminologie

Die Fachkonferenz Musik verstandigt sich darauf, dass die Schulerinnen und Schuler im Laufe der Sekun-
darstufe | ein einheitliches Repertoire an Fachterminologie anlegen, welches im Verlauf der gymnasialen
Oberstufe kontinuierlich erweitert wird. Dieses ist nicht Inhalt des Unterrichts, sondern integrativer Be-
standteil der inhaltlichen Auseinandersetzungen mit Musik. Es wird eine Beschrankung auf die wichtigsten
Termini vereinbart, die in immer neuen Zusammenhangen eingebracht und benannt werden. Der Umgang
mit schriftlicher Notation wird schrittweise erlernt und ausschlieBlich funktional eingesetzt: zur Veran-
schaulichung von Gegebenheiten musikalischer Strukturen; als Mittel zur Reproduktion musikalischer Ge-
staltungsideen sowie zum vertieften Verstandnis musikalischer Gestaltung. Zu weiteren Details und Ab-
sprachen wird auf den schulinternen Lehrplan Sek | verwiesen.

In der EinflUhrungsphase der gymnasialen Oberstufe werden die erworbenen Kompetenzen und Kenntnisse

in zunehmend komplexe Zusammenhange eingebettet. Dieses bildet die Grundlage fur die zielgerichtete
Auseinandersetzung mit musikalischen Strukturen in der Qualifikationsphase.

33



Verbindliche Liste der Fachterminologie in der Einflihrungs- und Qualifikationsphase

Anmerkung: Die kursivgedruckten Begriffe beziehen sich auf die Qualifikationsphase

Ordnungssysteme musikalischer Parameter

Rhythmik e  Metrum, Puls Takt, Rhythmus

e  Taktarten und Betonungen, Onbeat-Offbeat
e  Synkopen

. Pattern, Rhythmus-Modelle, Ostinato

e Tempo und Tempobezeichnungen

Melodik e  Skala: Dur, Moll, Bluestonleiter, Chromatik, Pentatonik
e  Motiv, Motivverarbeitungen, Phrase, Periode, Thema
. Intervalle

e  Melodische Ausdrucksgesten (z.B. barocke Figuren)

Harmonik . Konsonanz, Dissonanz

. einfache Kadenz-Harmonik mit Grundbegriffen T, S, D; erweiterte
Kadenz (Nebenfunktionen und Doppeldominante)

e  Tonale Beziehungen (Quintenzirkel), Medianten und Parallelen
e  diatonische und chromatische Modulation

e Zwblftontechnik

e  Funktions- und Stufentheorie

e  Dreiklangs-Umkehrungen

e  Cluster
Dynamik/Artikulation e  Abstufungen der Dynamik und flieBende dynamische Anderun-
gen

e  Akzente, Betonungen, Verzierungen

e  Artikulation: staccato, legato, portato, pizzicato

Klangfarbe . Instrumentenkunde; Instrumentensymbolik

e Instrumentenkonnotation

e Typische Ensemble- und Orchesterbesetzungen
e  Stimmregister

e  Elektronische Klangerzeugung: Obertdne, Sinusténe




Bereich der Formaspekte

Formprinzipien

Reihungs- und Entwicklungsform
Wiederholung, Variation, Kontrast

Homophonie, Polyphonie

Formtypen

Liedformen: Strophenlied, variiertes Strophenlied, durchkompo-
niertes Lied, Song

DaCapo-Arie
Rondo
Variation
Tanzformen
Ouverttire

Sinfonie, Sonatenhauptsatzform

Bereich der Notationsformen

Standardnotation der Tonhéhen und Tondauern
Klaviernotation

Partituren

Grafische Notation

Notation elektronischer Musik

Generalbassnotation
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2.3 Grundsitze der Leistungsbewertung und Leistungsriickmeldung

Auf der Grundlage von § 48 SchulG, § 6 APO-SI sowie Kapitel 3 des Kernlehrplans Mu-
sik hat die Fachkonferenz im Einklang mit dem entsprechenden schulbezogenen
Konzept die nachfolgenden Grundsatze zur Leistungsbewertung und Leistungsruck-
meldung beschlossen. Die nachfolgenden Absprachen stellen die Minimalanforde-
rungen an das lerngruppenubergreifende gemeinsame Handeln der Fachgruppen-
mitglieder dar. Bezogen auf die einzelne Lerngruppe kommen ergdnzend weitere der
in den Folgeabschnitten genannten Instrumente der Leistungsuberprifung zum Ein-
satz.

Zusatzlich zu den Vorgaben im Kapitel 3 des Kernlehrplans Musik verstandigt sich die
Fachkonferenz Musik auf folgende Grundsatze und Absprachen zur Leistungsbewer-
tung und Leistungsrickmeldung:

e Die Leistungsbewertung und Leistungsrickmeldung bericksichtigen die Be-
reiche

o Prozessbewertung, z. B. schriftlicher Prozessbericht, Projektskizze,
Beobachtung des Lern- und Arbeitsverhaltens

o Prasentationsbewertung, z. B. Bewertung von Referaten oder Grup-
penprasentationen am Ende einer Projektphase, Rollenspiele, Pra-
sentation einer Gestaltungsaufgabe

o Produktbewertung, z. B. Verschriftlichung eines Referates, Dokumen-
tation einer Gestaltungsaufgabe, Lernplakat, Videofilm, Dokumenta-
tionsmappe

e Die Bewertung im Rahmen der verbindlichen Unterrichtsvorhaben orientiert
sich u.a. an den Diagnosebdgen (s.2.4), die zur individuellen Kontrolle der er-
reichten Kompetenzen kontinuierlich im Unterricht eingesetzt werden. Sie
dienen der Transparenz der zu erlernenden Kompetenzen, der Selbstevalua-
tion der Schulerinnen und Schiler und als Kriterien far den/die Lehrer/in.
Der/die Lehrer/in tragt dafur Sorge, dass die dort aufgelisteten Kompetenzen
im Unterricht zur Anwendung kommen und individuell uberprufbar sind. In
der Jahrgangsstufe 5 lernen die Schilerinnen und Schuler schrittweise den
Umgang mit den Selbstevaluationsbogen.

e Furdie Schulerinnen und Schuler sollim Unterrichtjeweils eine deutliche Un-
terscheidung von Lern- und Leistungssituation gemacht werden. Dies giltins-
besondere im Prozess von Gestaltungsverfahren.

e Die Bewertung der Sammelmappe und des Portfolios erfolgt nur nach vorge-

hender Festlegung der Kriterien. Sie sollen individuelle Gestaltungspielraume
berlcksichtigen.
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2.3.1

Leistungsbewertung und Leistungsriickmeldung im Bereich
»Klausuren

Im ersten und zweiten Halbjahr der EinfUhrungsphase wird nach Absprache
der Fachkonferenz eine Klausur geschrieben.

Die Bewertung und Leistungsrickmeldung von Klausuren erfolgt auf der
Grundlage eines Kriterienkatalogs (Punktesystem).

Die Bewertung der Klausuren bezieht sich auf die inhaltliche Leistung und auf
die Darstellungsleistung. Die Leistungsrickmeldung gibt dartiber hinaus per-
spektivische Hinweise flr die individuelle Leistungsentwicklung.

In der Qualifikationsphase werden die drei fur die Abiturpriufung relevanten
Aufgabentypen mindestens einmal berlcksichtigt.

Die Facharbeit kann die erste Klausur im 2. Halbjahr der Q1 ersetzen. Das
Thema der Facharbeit legt die Schulerin bzw. der Schiler gemeinsam mit der
Kurslehrerin bzw. dem Kurslehrer fest.

Nach Absprache der Fachkonferenzwerden in der letzten Klausur der Q2 zwei
unterschiedliche Aufgabentypen zur Auswahl vorgelegt.

Anforderungsbereiche

Im Anforderungsbereich (AFB) 1 sollen musikspezifische Sachverhalte laut Aufga-
benstellung korrekt benannt oder wiedergegeben werden. Im AFB 2 geht es um die
historische und systematische Einordnung und Deutung laut Aufgabenstellung.
Im AFB 3 wird ein sachlogisches und eigenstandiges Urteil auf der Basis erworbe-
ner Sachkompetenz verlangt. (vgl. Richtlinien und Lehrplan des Faches Musik, 1999,

§5.2)

Grundsatzlich ist zu beachten, dass alle drei Anforderungsbereiche innerhalb jedes
Klausurtyps abgefragt werden.

Klausurtypen

Klausurtyp 1: Erorterung fachspezifischer Aspekte
Klausurtyp 2: Analyse und Interpretation

Klausurtyp 3: Gestaltung mit schriftlicher Erérterung

37



Bewertungsbogen zu den drei Klausurtypen

Erorterung fachspezifischer Aspekte Max.
Klausurtyp 1 Punktzahl

- begrundet wissenschaftliche Positionen anhand be- 87
kannter Musikstlicke zu einem aufgeworfenen Problem,

- nimmt einen kritischen Standpunkt zum Thema ein und
begriindet diesen,

- setztimvorangegangenen Unterricht erworbene Sach-

Der Prufling kompetenz sinnvoll ein, um abstrakte Aussagen mit mu-
sikalischen Vorstellungen differenziert zu fullen,

- stutzt sich auf reflektierte und selbst verstandene Fak-
tenaussagen und bringt sein Werkwissen anhand im Un-
terricht behandelter Musikbeispiele sinnvoll ein.

Details zur Dar- | Sprachlich (gilt fiir Klausurtyp 1 und 2) 13

stellungs-leis-

tung
strukturiert seinen Text schlussig, stringent und gedanklich klar | 4
und verbindet dabei die Ebenen Sachdarstellung, Analyse und
Bewertung sicher und transparent.
verwendet eine prazise und differenzierte Sprache mit einer ada- | 3
quaten Verwendung der Fachterminologie.

Der Prufling
verweist mithilfe einer korrekten Zitationspraxis (Angabe von Zei- | 3
lenzahlen etc.) auf Belegstellen aus den vorgelegten Quellen.
bezieht sich in der Uberpriifung stringent auf die Analyseergeb- |3
nisse.

Gesamt 100
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Klausurtyp 2 | Analyse und Interpretation Max.
Punktzahl
Analyse: 87
- untersucht Materialstruktur und -verlauf von Musik aspektge-
leitet und mit angemessenen Verfahren,
- untersucht musikalische Phanomene im Detail und im Ge-
samtzusammenhang gemaB Aufgabenstellung.
Der Prufling
Interpretation:
wertet die Ergebnisse der Analyse gemaB Aufgabenstellung aus
- gelangt zu einer sachgerechten Beurteilung und begriindeten
Deutung,
- erfasst Ubergreifende Sinnzusammenhange.
Details zur | Sprachlich (gilt fiir Klausurtyp 1 und 2) 13
Darstellungs-
leistung
strukturiert seinen Text schlussig, stringent und gedanklich klar und | 4
verbindet dabei die Ebenen Sachdarstellung, Analyse und Bewertung
sicher und transparent.
verwendet eine prazise und differenzierte Sprache mit einer adaqua- | 3
ten Verwendung der Fachterminologie.
Der Prufling
verweist mithilfe einer korrekten Zitationspraxis (Angabe von Zeilen- |3
zahlen etc.) auf Belegstellen aus den vorgelegten Quellen.
bezieht sich in der Uberpriifung stringent auf die Analyseergebnisse. |3
100

Gesamt
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Klausurtyp 3

Gestaltung mit schriftlicher Erlauterung

Max.
Punktzahl

Der Prufling

- entwickelt eine Gestaltungsabsicht, die dem inhaltlichen
Schwerpunkt der Aufgabenstellung entspricht,

- arbeitetdabeiin allgemeinen musikalischen Kategorien und
berucksichtigt deren Gestaltungsprinzipien,

- wahlt dabei seine Mittel absichtsvoll und begrundet seine
Wahl angemessen,

- komponiert auf der Grundlage seiner Gestaltungsabsicht
ein(en) Werk(ausschnitt), der dem inhaltlichen Schwer-
punkt der Aufgabenstellung entspricht,

- bringt dabei seine auBerunterrichtlich oder im Unterricht er-
worbene Instrumental- bzw. Vokalfertigkeiten angemessen
ein,

- berlcksichtigt dabei die medialen und organisatorischen
Gegebenheiten des Raumes adaquat,

- erlautert seine kompositorischen Entscheidungen und setzt
die Komposition in Beziehung zu vergleichbaren Werken.

87

Darstellungs-
leistung

musikalische/sprachliche Orthographie (gilt nur fur Klausurtyp
3)

13

Der Prufling

- prasentiert seine Gestaltung in Form einer angemessenen
Partitur unter Bertcksichtigung einer sicheren Beherr-
schung der musikalischen Orthographie (z. B. Notenschlis-
sel, Notation, Einsatz von Sonderzeichen).

- verwendet eine prazise und differenzierte Sprache mit einer
adaquaten Verwendung der Fachterminologie.

- strukturiert seinen Text schlussig, stringent und gedanklich
klar.

- weistim Zusammenhang mit der Begrindung seiner Ent-
scheidungen das notwendige Reflexionsvermdgen nach.

Gesamt

100
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2.3.2 Leistungsbewertung und Leistungsriickmeldung im Bereich der

»ssonstigen Mitarbeit“

e Der Bewertungsbereich ,Sonstige Leistungen im Unterricht“ erfasst die
Qualitat, die Quantitat und die Kontinuitat der mindlichen und schriftlichen
Beitrage im unterrichtlichen Zusammenhang. Mundliche Leistungen werden
dabei in einem kontinuierlichen Prozess vor allem durch Beobachtung wéah-
rend des Schuljahres festgestellt.

e Zum Beurteilungsbereich ,,Sonstige Mitarbeit“ gehéren alle im Zusammen-
hang mit dem Unterricht erbrachten schriftlichen, mindlichen und prakti-
schen Leistungen (vgl. APO-GOSt (2.11.2012), 815 (1)

e Verbindliche Festlegungen zur Leistungsmessung und Leistungsrickmel-
dung sind in den konkretisierten Unterrichtsvorhaben aufgefuhrt.

Die Leistungsbewertung und Leistungsmessung orientiert sich grundsatzlich an den
folgenden im Kernlehrplan aufgefiihrten Uberpriifungsformen:

Uberpriifungsform

Kurzbeschreibung

Uberpriifungsformen im Kompetenzbereich Rezeption

Subjektive Horeindriicke be-
schreiben

Subjektive Wahrnehmungen und Assoziatio-
nen werden als Ausgangspunkt fur die wei-
tere fachliche Auseinandersetzung artiku-
liert.

Deutungsanséatze und Hypothe-
sen formulieren

Auf der Grundlage von Horeindricken, Erfah-
rungen, ersten Einschatzungen und Hinter-
grundwissen werden vermutete Losungen
und erste Deutungen thesenartig formuliert.

Musikalische Strukturen analy-
sieren

Musikalische Strukturen werden unter einer
leitenden Fragestellung in einem inhaltlichen
Kontext als Hor- und Notentextanalyse unter-
sucht. Die Fragestellungen beziehen sich z.B.
auf

e innermusikalische Phanomene,
e Musikin Verbindung mit anderen Medien,

e Musik unter Einbezug anderer Medien.

Analyseergebnisse darstellen

Untersuchungsergebnisse werden mit visuel-
len und sprachlichen Mitteln anschaulich
dargestellt.

Musik interpretieren

Vor dem Hintergrund subjektiver Horeindru-
cke sowie im Hinblick auf Deutungsansatze
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und Hypothesen werden Analyseergebnisse
gedeutet.

Uberpriifungsformen im Kompetenzbereich Produktion

Gestaltungskonzepte entwickeln

Eine Gestaltung wird vor dem Hintergrund ei-
ner Gestaltungsabsicht im Rahmen des the-
matischen Kontextes in ihren Grundztigen
entworfen, z.B. als Komposition, Bearbei-
tung, Stilkopie oder Vertonung.

Musikalische Strukturen erfinden

Materiale und formale Strukturierungsmaog-
lichkeiten werden z.B. bezogen auf ein Ge-
staltungskonzept erprobt und als Kompositi-
onsplan erarbeitet. Dieser kann sowohl auf
grafische als auch auf traditionelle Notati-
onsformen zurickgreifen.

Musik realisieren und prasentie-
ren

Eigene Gestaltungen und Improvisationen
sowie vokale und instrumentale Kompositio-
nen werden mit dem verfugbaren Instrumen-
tarium entweder aufgefuhrt oder aufgezeich-
net.

Uberpriifungsformen im Kompetenzbereich Reflexion

Informationen und Befunde ein-
ordnen

Informationen Uber Musik, analytische Be-
funde sowie Interpretations- und Gestal-
tungsergebnisse werden in Ubergeordneten
Zusammenhangen dargestellt.

Kompositorische Entscheidungen
erlautern

Zusammenhange zwischen Intentionen und
kompositorischen Entscheidungen im Rah-
men des inhaltlichen Kontextes werden argu-
mentativ begrindet.

Musikbezogene Problemstellun-
gen erdrtern

Unterschiedliche Positionen zu einer musik-
bezogenen Problemstellung werden einan-
der gegenlbergestellt und in einer Schluss-
folgerung beurteilt.

Musikalische Gestaltungen und
Interpretationen beurteilen

Ergebnisse von musikalischen oder musikbe-
zogenen Gestaltungen sowie musikalische
Interpretationen werden begriindet unter Ein-
bezug von Kriterien, die sich aus dem thema-
tischen Kontext ergeben, beurteilt.
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2.4 Diagnose

Beispiel fiir Kompetenzraster in der Einfliihrungsphase

Kompetenzraster MU EF von:

UV: Musik und bewegtes Bild - Von der Analyse zur Eigenvertonung

Hier findest du Aussagen zur Selbstbewertung im aktuellen UV.

Kompetenzbereich: Rezeption

Ich kann zu den im Unterricht vorgestellten Musikstiicken (Filmen) meine Horeindriicke unter Verwendung der
entsprechenden Fachbegriffe beschreiben.

Ich kann Musik hinsichtlich der melodisch-rhythmischen Gestaltung und unter Anwendung verschiedener
Verfahrensweisen analysieren.

Ich kann unterschiedliche Techniken der Filmmusik an Beispielen aus dem Unterricht erlautern.

Ich kann die im Unterricht vorgestellten Musikstticke im Hinblick auf ihre Wirkungsabsichten interpretieren.

Kompetenzbereich: Produktion

Ich kann unter einem leitenden Aspekt ein Gestaltungskonzept zur musikalischen Begleitung einer Filmszene
entwickeln.

Ich kann am Computer eine Filmszene mit einer Tonspur unterlegen.

Kompetenzbereich: Reflexion

Ich kann eine Filmszene hinsichtlich der Wirkungsabsicht der Filmmusik interpretieren.

Ich kann eigene Gestaltungsergebnisse im Hinblick auf die beabsichtigten Wirkungen erlautern.

Ich kann Gestaltungsergebnisse, in denen Filmszenen mit einer Tonspur unterlegt werden, hinsichtlich der
Umsetzung des Gestaltungskonzeptes beurteilen.

Methodische Kompetenzen

Ich kann meine Ergebnisse unter Anwendung der Fachsprache prasentieren.

Ich arbeite konzentriert und kann Arbeitsauftrage zielgerichtet bearbeiten.

Ich kann in Gruppenarbeiten sinnvoll mit anderen kooperieren, indem ich mich auf die Ideen anderer einlasse
und meine eigenen Vorstellungen angemessen einbringe.
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Beispiel fiir Kompetenzraster in der Qualifikationsphase

Kompetenzraster MU Q1/Q2 von:

UV: Der Wandel von der héfischen zur blrgerlichen Musikkultur

Hier findest du Aussagen zur Selbstbewertung im aktuellen UV.

Kompetenzbereich Rezeption

Ich kann zu den im Unterricht vorgestellten Musikstliicken meine Horeindriicke unter Verwendung der entspre-
chenden Fachbegriffe beschreiben.

Ich kann Gattungsmerkmale anhand von Beispielen aus dem Unterricht erlautern.

Ich kann Musik hinsichtlich ihrer motivisch-thematischen Struktur und unter Anwendung verschiedener me-
thodischer Verfahren analysieren.

Ich kann unterschiedliche Klang- und Ausdrucksideale an Beispielen aus dem Unterricht erldutern.

Ich kann die im Unterricht vorgestellten Musikstiicke im Hinblick auf Merkmale der héfischen und burgerlichen
Musikkultur interpretieren.

Kompetenzbereich Produktion

Ich kann unter einem leitenden Aspekt ein Gestaltungskonzept zur Umdeutung einer vorgegebenen Stimmung
entwickeln.

Ich kann eine Bearbeitung unter vorgegebenen Gesichtspunkten gestalten.

Ich kann unter Verwendung einer Notationssoftware (z. B. Muse Score) eigene Gestaltungen notieren und
klanglich realisieren.

Kompetenzbereich Reflexion

Ich kann die im Unterricht erhaltenen Informationen in den Epochenwandelim 18. Jahrhundert einordnen.

Ich kann anhand von Beispielen aus dem Unterricht erldutern, welche Faktoren die Entstehung eines burger-
lichen Musiklebens beglinstigt haben.

Ich kann eigene Gestaltungsergebnisse im Hinblick auf historische Stilmerkmale erlautern.

Ich kann Gestaltungsergebnisse zu historischen Stilmerkmalen hinsichtlich der Umsetzung des Gestaltungs-
konzeptes beurteilen.

Methodische Kompetenzen

Ich kann meine Ergebnisse unter Anwendung der Fachsprache prasentieren.

Ich arbeite konzentriert und kann Arbeitsauftrage zielgerichtet bearbeiten.

Ich kann in Gruppenarbeiten sinnvoll mit anderen kooperieren, indem ich mich auf die Ideen anderer einlasse
und meine eigenen Vorstellungen angemessen einbringe.
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2.5 Lehr- und Lernmittel
Die folgenden Lehr- und Lernmittel sind zurzeit verbindlich eingefuhrt:

Musikblicher

Sekundarstufe |
e O-Ton1
e O-Ton2

Folgende ergédnzende Lehr- und Lernmittel stehen zur Verfiigung:

MusikbuUcher flr die Sekundarstufe Il
e Musikumuns S|l (30 Exemplare)

Liederbucher (im Klassensatz)
e Singand Swing
e Highlights of Rock and Pop

Taschen-Partituren:
e Bach,J. S.: Kunst der Fuge (15 Exemplare)
e Bach, J. S.: Kantate ,Ich will den Kreuzstab gerne tragen®“ (17 Exemplare)
e Bach, J. S.: Ouverture D-Dur (15 Exemplare)
e Beethoven, L. van: 5. Sinfonie (16 Exemplare)
e Berg, A.: ,Wozzeck” (9 Exemplare), dazu Beispielheft (5 Exemplare, s.u.)
e Haydn, J.: Streichquartett C-Dur (,,Kaiserquartett”) (14 Exemplare)
e Haydn, J.: Symphonie Nr. 104 (,Londoner Symphonie“) (26 Exemplare)
e Mozart, W. A.: “Jupitersinfonie® (10 Exemplare)
e Mozart, W.A.: Sinfonie g-Moll KV 550 (15 Exemplare)
e Schubert, F.: Liederzyklus ,,Die Winterreise“ (8 Exemplare)

Texthefte:
e Bernstein, L.: ,Westside Story“ (20 Exemplare)
e Gershwin, G.: ,,Porgy & Bess“ (17 Exemplare)
e Orff, C.: ,,Carmina Burana“ (4 Exemplare)
e Orff, C.: ,,Die Kluge“ (13 Exemplare)
e Zimmermann, B.A.: ,,Die Soldaten“ (6 Exemplare)

Beispielhefte (mit ausgewahlten, kommentierten Musikausschnitten):

e Berg, A.: ,Wozzeck” (5 Exemplare)
e Wagner, R.: ,,Die Meistersinger von Nurnberg“ (7 Exemplare)
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Klavierauszlge:

Bach, J. S.: ,,Matthaus-Passion® (13 Exemplare)

Bizet, G.: ,,Carmen“ (8 Exemplare)

Lortzing, A.: ,,Zar und Zimmermann“ (26 Exemplare)

Mozart, W. A.: ,Don Juan“ (8 Exemplare)

Mozart, W. A.: ,Die Entfuhrung aus dem Serail“ (12 Exemplare)
Mozart, W. A.: ,Die Zauberflote“ (10 Exemplare)

Mozart, W. A.: ,Die Hochzeit des Figaro“ (14 Exemplare)
Weber, C.-M.: ,Der Freischutz“ Mozart (19 Exemplare)

Musik-Software

GarageBand
iMovie
Audacity
musescore
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3 Entscheidungen zu fach- und unterrichtsiuibergreifenden
Fragen

Das Ziel der Fachkonferenz Musik ist es, die Koordination und Kooperation mit ande-
ren Fachernin den jeweiligen Jahrgangsstufen in unterschiedlichen Formen zu erwei-
tern. Diese kann in der thematischen Abstimmung mit einer sinnvollen Rhythmisie-
rung bestehen, bis hin zu facherverbindenden und facherubergreifenden Abspra-
chen.

Facherverbindende Unterrichtsvorhaben und Projekte werden in den dafur vorgese-
henen Phasen durch die beteiligten Lehrkrafte geplant und realisiert. Dabei ist darauf
zu achten, dass die organisatorischen Rahmenbedingungen fur die Realisation die-
ser Unterrichtsvorhaben und Projekte gewahrleistet sind. Die Vereinbarungen zu
fach- und unterrichtstbergreifenden Kooperationsformen sind in den konkretisierten
Unterrichtsvorhaben (vgl. Kapitel 2.1.2) jeweils aufgefuhrt.

4 Qualitatssicherung und Evaluation

Der Fachbereich Musik leistet einen Beitrag zur Qualitatssicherung und -entwicklung
durch

e die Entwicklung und den unterrichtlichen Einsatz von geeigneten Formen der
Leistungsdiagnose (z. B. Kompetenzraster zu konkretisierten Unterrichtsvor-
haben),

e die regelmaBige Evaluation von durchgefuhrten Unterrichtsvorhaben durch
die Fachlehrer, durch die Fachkonferenz und durch Ruckmeldungen der
Schilerinnen und Schuler sowie von Eltern,

e die Evaluation musikalischer bzw. facherverbindender Projekte durch die be-
teiligten Fachschaften,

e die perspektivische Anpassung der musikalischen Angebote (ggf. mit auBer-
schulischen Partnern).

Fachschaft Musik

Gymnasium Rodenkirchen
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